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CONCEPCION - CHILE

1. El género mds cultivado en la lite
ratura oral tradicional mapuche, es la narra
tiva de ficcidn, manifestada exclusivamente
por un tipo de textos, de extensidn mé&s bien
breve, llamado epeo (1l). Estos estdn concen
trados mayormente alrededor de dos focos te
maticos: 1) la mitologfia tradicional (epeo-
mito); y 2) la antropomorfizacién de anima
les como estereotipos conductuales (epeo-
fabula) .

Se trata de un género de formalizacidn
baja: un mismo tema puede manifestarse a tra
vés de'diferentes esquemas argumentales, Y
un mismo esquema argumental puede manifestar
se a través de textos de acusadas variantes
personales y ocasionales. Las distintas va
riantes de un mismo epeo pueden diferir .tan
to en la estructura lingliistica del texto,
como en la organizacidn del relato, particu
larmente en los segmentos no narrativos de
éste.

La estructura textual de los epeo inclu
ve a veces algunos enunciados de orientacibn,
gue preceden al relato propiamente tal. Este
estd iniciado por una f£6rmula de apertura,
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seguida de la presentacién de los personajes
focales y del desarrollo de la accibn. Esta
viene espresada en enunciados narrativos A%
en citas directas (mon6logos, didlogos) y en
tretejida con enunciados de ambientacién, ex
plicacién y comentario. El1 desenlace suele
estar seguido por una coda evaluativa. E1
texto concluye con una f£6rmula de cierre.

La lengua de los epeo no presenta rasgos
muy marcados gue los diferencien de otras
formas narrativas, por ejemplo de la narra
tiva tradicional no ficticia. Uno de los ras
gos mds notorios de la narrativa tradicional
ficticia y no ficticia, es el uso sistemé&tico
del sufijo verbal -ake que significa 'informa
cibn procedente de relato, no de la experien.
cia directa del hablante'. Por otra parte,
textos narrativos tradicionales y personales,
coinciden en el uso de la conjuncidén ilativa
feymeo para marcar las oraciones narrativas
focales. (2)

2. -Los textos literarios son actos de dis
curso. Esto implica decir que son eventos in
traculturales: en el caso de los epeo, el ha
blante o narrador ficticio es un mapuche que
produjo un texto o discurso. en mapudungu, asu
miendé Un pGblico. mapuche, ‘o sea, un ptblico
que: i

(1) tiene una competencia nativa en mapu
dungu que le permite percibir el texto como
destacado contra el fondo del mapudungu con
versacional normal; y - o

(2) tiene una competencia nativa en 1la
cultura mapuche que le permite percibir el
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texto desde los supuestos culturales en gue
estd basado;

con lo cual estd en condiciones de cap
tar el valor estético del epeo y su conteni
do seméntico y cognitivo.

Todo esto guiere decir que el observador
externo de los epeo debe adoptar , para enfo

carlos una perspectiva intracultural: con
un conocimiento operante de la lengua y 1la
cultura de los mapuches tal, que lo ponga

en una perspectiva lo mds cercana posible a
la perspectiva nativa. Es ef requisito para
ser un participante v&dlido en el epeo como
acto de discurso, capaz de apreciar su valor
estético y de captar su contenido seméntico
y cognitivo.

Aparentemente, el observador externo pPo
dria prescindir del conocimiento de 1la len
gua mapuche, pidiendo al narrador que le
cuente directamente el epeo en castellano.
Aun asumiendo gque el narrador produzca una
excelente versibén en castellano, si &sta es
percibida in ignorantia de los supuestos cul
turales que sustentan al texto original, apa
recerd como una serie de enunciados que re
fieren una secuencia inestructurada de acon
tecimientos triviales, gratuitos o absurdos.

s En la sociedad mapuche narrar un epeo
no es una actividad especializada o formali
zada. No estd vinculada con algfin segmento
poblacional especial o con oportunidades o
lugares especiales, pero en la pré&ctica, la
narracién va desde las generaciones mayores
a las menores (por ejemplo, de abuelo a nie
to) en el ambiente de la casa, cuando la fa
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milia socializa relajadamente en las vela
das, después del dia de trabajo.

En este contexto, la funcién obvia o in
-mediata del epeo es la entretencidn, pero su
funci6bn Gltima o mediata, es la transmisidn
cultural. Cada vez que un nino mapuche escu
cha un epeo, estd captando contenidos cultu
rales. Para este nifio, los epeo forman par
te importante de su educacién como mapuche,
de 1a formacidn de su identidad socio—
cultural. El epec funciona, entonces, como
un puente que asegura continuidad entre el
pasado tradicional y el presente.

También para el observador externo los
epeo son importantes fuentes de aprendizaije
etnogrdfico, ya que contienen mucha informa
cibn cultural que nunca podria observar di
rectamente en la conducta real o diffcilmen
te podria elicitar por no tener sospecha de
su existencia. En la seccifn anterior suge
rf que s6lo quien conozca los supuestos cul
turales de un epeo dado podréd vislumbrar su
contenido. Ahora sugiero que frente a un
epeo que le resulte trivial, gratuito o ab
surdo, el observador externo debera elici
tar la informacidén cultural que el narrador
ha asumido como compartida entre &1l y su p
bilico:

4. Resumiendo. Quien se acerque a los
epeo buscando su contenido semdntico y cog
nitivo, necesita una s6lida preparacién en
etnograffa mapuche. Por su parte, el etné
grafo puede enriquecer su descripcién utili
zando los epeo como fuente de datos dificil
mente accesibles por otra via. -
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Quiero sugerir también que cualquier en
foque del epecv debe considerar los textos
originarios en mapudungu. Por supuesto, el
que quiere estudiar los epeo en cuanto obra
literaria, no puede hacerlo de otra manera,
pero tampoco puede hacerlo de otra  manera
el gue busca captar su contenido seméntico
y cognitivo, ni el que quiere utilizarlos
como fuente de datos etnogré&ficos.

Esto significa qgue considero que la ver
sién castellana de un epeoc no es un dato em
pirico v&lido: representa una cosmovisién
diferente a la originaria, y distorsiona se
veramente uno de los fundamentos de todo ac
to de discurso: el emisor asume una informa
cién en su receptor y sobre esa informacidn
asumida entrega informacién que &1 asume
nueva. La versidn castellana de un epeo en
tregada por un narrador mapuche, representa
otro diferente interjuego entre informacién
antigua asumida e informacién nueva entrega
da. '

5. Escuchemos el siguiente poema de
Nicolé&s Guillén:

Esta mufern angélica de ofos septentrionales

que vive atenta al nitmo de su sanghe europea,

Aignora que en Lo hondo de ese nitmo golpea
“un negro el parche duro de honcos atabales.

después de una descripcibn gue acentta los
rasgos fisicos noreuropeos de la mujer, con
cluye:
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i Ah, mié seiional Minate Las venas misteriosas;
boga en el agua viva que alld adentro te 4Luye
Yy ve pasando Linlos, nelumblios, Lotos, rosas;
gue ya vernds Anquieta funto a La fresca ornilla
La dulece sombia csoura del abuelo que huye,

el que nizl para sdiemphe Zu cabeza amarilla.

("E1 abuelo" en West Indies Lxd.)

El poema puede gustarnos o no, pero en
todo caso, nos resulta cristalino, compren
sible, comunicativo. Como acto de discurso
es exitoso, captamos fécil y directamente
el mensaje del emisor. La fluidez y efecti
vidad de la comunicacién estd originada en
gue la emisién viene en castellano, lo que
significa:

(1) gue la fonologia, la gramética y el
vocabulario son los de un sistema lingifsti
co compartido entre el emisor y nosotros; y

(2) gque la emisidén se percibe en la re
lacién figura/fondo contra el total de un
sistema cultural compartido entre el emisor
Y nosotros. Este sistema compartido asegura
supuestos culturales contra los cuales la
emisi6n adquiere sentido.

Estos supuestos son muchos y variados.
Algunos son muy generales; por ejemplo, en
el contexto "poesia', aceptamos como validos
enunciados que en otros contextos serian ab
surdos. Otros son mds particulares y especi
ficos. Entre aquellos necesarios para la
percepcién de EL abuelo quiero destacar s6
lo dos: -
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(1) como hispanos, nosotros compartimos
con Guillén la conviccién cultural de que
la procreacidén implica un flujo de sangre
desde ambos progenitores hacia el nuevo ser,
de manera que cada hombre o animal, lleva en
su cuerpo la sangre de su padre y de su ma
dre; la sangre porta el parentesco y los ras
gos psiquicos y fisicos (entre otros la raza)
culturalmente atribuidos al parentesco.

Esta conviccifn nos vermite hablar signi
ficativamente, en sentido recto, no metaféri
camente, de un caballo "pura sangre" o de
parientes "co-sanguineos", o sea, de la mis
ma sangre (en oposici6n a los parientes "afi
nes"), dando por garantido que estamos ha
ciendo enunciados verdaderos.

(2) como hispanos, compartimos con Guillén
un ideal de belleza femenina, lo mé&s cercana
mente objetivado en el tipo nérdico de la raza
blanca, y que excluye la aparicién inarménica
de rasgos de otra raza. Las razas humanas son
evaluadas en términos de su distancia con res
pecto al ideal y en términos de esta .evaluacitn,
la raza negra ocupa uno de los filtimos lugares.

Sobre la base de estos contenidos cultura
les asumidos como informacidn previa ya exis
tente en el receptor, Guillén construye su men
saje, aduciendo, entonces, s6lo la informacién
nueva, la que -repité&moslo- s6lo es comprensi
ble contra el trasfondo de la informacidén asu
mida. N6tese, por ejemplo, que el poema no a1
ce en qué rama (paterna/materna)! de la mujer
estd el abuelo negro, y que nadie queda enigma
tizado por la ausencia de ese dato.

21



Salas) DE LA ETNOGRAFIA...

Dada nuestra concepci@n del parentesco,
ese dato es trivial: en cualquier rama que
esté el abuelo negro, su presencia explica
la "negridad" de la mujer. Guillén asume cO
rrectamente que nosotros, tal como €1, sabe
mos gue ambos progenitores transmiten paren
tesco. Nétese tambi&igue gran parte del im
pacto del poema estd conseguido por el Glti
mo verso, que destruye todo el retrato- tipo
de belleza, haciendo aparecer un rasgo negroi
de(y por lo tanto muy distante del ideal de
belleza) brusco, claro, neto y estrictamente
acotado.

No serfia dificil traducir al mapudungu
el poema EL abuefo, pero sin informacién pro
cedente desde el castellano y la cultura his
pénica, por ejemplo, para un campesino mono
linglie de mapudungu, la traduccién seria un
discurso mapuche absurdo.

A un destinatario asi, habria que expli
carle la concepcibn hispénica del parentesco,
y la funcidn gue en esta concepcibn se le a
tribuye a la sangre. Habrfa que describirle
también el ideal hispano de belleza y la es
cala de evaluacién de la belleza fisica feme
nina que deriva de ese ideal.

_ Con explicaciones asi, talvez la versifn
mapuche de EL abuelo deje de ser absurda en
el sentido global, pero todavia quedarfan ab
surdos y distorsiones puntuales que resolver.

Habria gue preparar al destinatario para

el desciframiento de los complejos procesos
de proyeccidn semé@ntica que subyacen a nues
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~

tras metdforas, o como alternativa, deshacer
la metdfora, volviendo a la referencia direc
ta. Por ejemplo, la frase o0jos septentriona
Les podria traducirse por piLkum nge (literal
mente 'ojos nortinos') que es absurdo sin
una larga explicacidén de la met&fora, o po
drfia traducirse como hkall{i nge 'ojos azules',
que, de nuevo, s6lo es comprensible desde el
ideal de belleza. Esta segunda alternativa
no siempre es posible. S6lo por via de ejer
cicio, traten ustedes de tomar conciencia de
los sutiles procesos de comparacién y metd
fora implicados en: N

boga en el agua viva que alld dentro te 4Luye

necesarios. para evitar la frase mapuche absur
da mongen ko .'agua viva'. ' :

Habria que. evitar que se produzcan en la
versi6n mapuche connotaciones culturales ex
trahas al texto hispé&nico. Por ejemplo , el
verso:

(golpealun negro el parche duro de roncos atabales

estd basado en una asociacifn hispédnica que
vincula los grandes tambores (atabafes) con
las culturas africanas. La traduccidén mapuche
mé&s a mano para afabales es fitrha hultrung
'grandes tambores', pero la asociacién mapu
che de huftrung con el ritual de la machd,
produciria un texto con connotaciones comple
tamente diferentes a las -del original caste
llano. ' ’

Esto Gltimo se ve todavia m&s claramente
en la traduccién al mapudungu del titulo del
poema. Si queremos ser comunicativos tendria
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mos que tradu01r abuefo por Laku 'padre del
padre de ego' y no por cheche 'padre de la
madre de ego', ya que, dada la concepcibn
patrilineal del parentesco entre los mapu
ches, no serfia evidente y obvia la relacién
entre el cheche de raza negra y el rasgo ne
groide de la mujer. Pero tendrfamos la difi
cultad adicional de que Laku significa tam

" bién 'hijo o hija del hijo de ego', de don

de de nuevo, surgirian en la versidén mapu
ché connotaciones ajenas al texto hispé&nico.

Bueno. Seguir seria repetitivo. Un poe
ma tan sencillo, natural y cristalino como
&ste, estd basado en tantos y tan complejos
supuestos culturales, gue su traduccién al
mapudungu s6lo le serviria a una persona ma
puche que sepa castellano y conozca nuestra
cultura, o sea, justo a alguien que no la
necesita.

Espero que el ejemplo haya servido para
tlustrar mi punto: como acto de discurso la
literatura es un fehdmeno intracultural. Pa
ra comprender la literatura es necesario—sa
>er mucho sobre el pueblo respectivo, pero
:ambién podemos aprender mucho sobre ese pue
Dlo conociendo su literatura.

6. Finalmente quiero presentarles un
epeo, cuya grabacién fue gentilmente puesta
a mi disposicifén por el Prof. Hugo Carrasco,
de la Universidad de la Frontera , Temuco.
Soy responsable de la transcripcién desde
la cinta, de la traduccibn y del andlisis.
Los invito a escucharlo:
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_._} . " —
(1) 1m£i£e/dzey 2Jrnau_,,f / Sk,cne 45112“)16{ Smapuehe z /
lDic:en que habia 2«ile verdad que es cierto 31.m Smapuche

bpiotu—/ 759,9; ta chi ~7/ 5 katkongey gpingekag N/

4Viej0 une tenfa. .. 7e1. .. 9se. decia 8que era brujo;

wn&ay ”ahongchong\ / szpaizey ta i M!ﬁongfw ta
10tenia llchonchén; 1288 le salia 13511 14cabeza
Tsptm\* /.

1

5por las noches.

(2) ]chongchong zm(',yawkey 315/(,6,6 4paee“’/5mmmme\/
]El chonchén 2anda poxr 3todas 4partes- . .6anda diciendo

épiyawkey ™ //
Stuetuetue .

(3) Tﬁey—?/ zﬂaf/ 3m’.e)Lhay nga 4ohi Swm bpirie
]Entonces. - zentonoes. . .3dicen que 4el Slmmbre Btenia
7uulngha ghompagne\/ gye}u‘aeﬁi wﬁey ta ”ﬁ'eyp&haﬁi.
Gun 8ccmpadre 7110 mapuche. 9I.o busct vy loe.ntonces

Tzﬁé T‘ghompagfr.e__b/ Miﬁehe L 7Szuufza Mmeo 77puagm&\ /

11 12 17 16_ 14 .
a  mi

le dijo esto a " su 13c:cmpadre: iAndate
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18 fiche wnéd’.an'zodog mahe\‘ / aﬁkad&mepuaan\‘ /
lsc:asa! 18Yo 19110 tengo 2Omés 2l ramilia. 22|Accxrpénane

23 thiche il P nuka Pmeo %mwf_eagmi\d / 27,\9&}&9 nga

26 25. 23..'24 27

alla! iQuédate ““en ““mi ““casa! “'dicen que dijo

ZSQM_ zgmapucha Y //

28el _29mp11¢he-

}ﬁempwdaeg nga zchi 3w,£ngka ka N / 4faa Sﬁemngechj,
lDic:en que asi lo hizo 2el 3no mapuche, 4y 561e este

)Luha*_b/ " hime. Snuka gdeumapuy\ //
modo se construyd alla una casa, una 7'b\;le-.ma 8c:.':lsa.

1 25 0n 3 " - a2
feymeo nga | “kidie antii 7/ *mikenkey Shifie Schembini”/
lﬂjtonces, 2un 3dia. .a 4dicen que hubo 5una chestién. <

e gngx’i‘,&a,tun am N / ImiiLeketu wﬁay ”pfl&a\-ﬁl A
Tuna reunidn, 8un ritual de rogativa, g@le habia 1lpor

1015,

Tﬁey m.___;/ zamunheingu\/ Sﬁey fa 4pumtuy sy’i,é
tonces. .. 2fueron ellos dos. 3Entonces 411egt5 de
6}Lufza 7Jmeo ta g,té gw,i.ngha fza\’/ TOptm ”ahwcwnay nga

regreso ?a Ssu 6c:asa Bel 9110 mapuche; 1111eg6 de
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12
pun\ // .
repente lode noche, 1zde noche.

(7) Tepe}cangipunﬂu P Zﬁey nga 3mefze_pug ¢ chi
1Cuando era casi medianoche, 2entonces ¢ el schonchén

Schongchong\' / mwue,mema\ / dtwetwetwe N /
3enpezé allsd.su funcién. Tuetuetue, tuetuetue,

bpipingekey i Eruka Tmeo N /)
6c'iecia una y otra vez 9en 7su 8c&\sa (del no mapuche) .

(8) Tc'.!fw_m am z;tt'iﬁa\ / 3}9&', 4Ch/£ Swingfaa 6Mepe£u\ /
lg,Qué es 2eso? 3dijo 4el 5n0 mapuche 6élespea:tamdo;

]
?en,my nga gﬁ,é gafzope,ta‘\“ //
7sacc‘3 85u 9e:scopeta.

1 2 ; . —> . =¥
(9). " feymeo fey “feypifeypingelu °~/ twetwetwepilelu /
]Entonces, 2cuando estaba diciendo... 3cuando estaba

“tnatkatunkedi N //
diciendo tuetuetue, 4(il:i.cen que le dispar6.

(10) TL’im'e,fiw:r_g}:mL_b,a' 2ohi 3301491‘&0\ / 4}@{..»,/ ay N/
2J:,a 3cabeza 1cay6 rodando. 4Dijo: jAy!
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szompagme éﬁ/(: ?.Eongko anch«é\ / Sp«&zfzey nga gch/é

iEs la 7'cabezaL del Scorrrpadre! 8-:BI:Lc:e:] que dijo 9el

mwingfaa\ / ”amug Iza!u', ?Bmfza Mmea\' 1

13
wno mapuche. 11Fue 14a 12:I.a casa.

(11) ?Lnaﬁa‘}i nga zpuwm-// 3komagha\’ // 4c.hem am\“' //

lCLla;ldO 1lleg6o 2cerca: 31Cm\adre! 4 cOué pasa?
5!zompagm il 6£ong!zo Za 7mz£gawc'b£en ta gﬂiﬁa R
7iAndo trayendo la 6cabeza del SC(mpadre 8aquil

gahummgeéhi am ehey-\‘ ]/
5'g,Qué estd pasando aqui?

(12) ?ﬁegmao nga Zgapaﬂmfaeg nga Sch,é 4wem‘/zu-\3f' J

lEntonces, 21;:riero:f1 que 3el éhombre 2estaﬂoa de bruces;

2oy Cnienketay Tii Stongko N /)

5entonces 6v:i_eron que no tenfa puesta 7511 E!cabeza.

(13) "fey Zgamtukulettugi ¥/ Swebu “trakkatugitu
]'Emtonces 2se la repuso en su lugar, 3pero,

Sam 2} Schi Teongko Statety fam 7 1 "oy chi

5por 4haberle disparado, 9pm: 8estar muerta 6la 7cabeza,

10e1
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I?weninu 1 znepazay\b L
11

hombre 111)desgﬂiﬁ.

(14) ]ﬁao gaﬁi 3i&ﬁa chi 4ep30}” //

lAqui_ztexndna 3este 4cuento.

Estéd fuera de discusién gque este epec¢ con
tiene mucha informacién cultural, tanto expli
cita (informacién nueva) como implicita (12
formacibén previa asumida). E1 Qhongahong ~131a
mado también Awefwe por onomatopeya- per&xmce

a la esfera de las creaturas demonfacas, vin
culadas al kalko 'brujo, hechicero', tal como
el witranalwe 'zombie, cadiver ambulante' o
el anchimallein 'minita fosforescente', con

una importante diferencia: el wiftranalwe y el
afichimallfeini son creaturas fabricadas por el
kalko a partir de despojos humanos a los que
infunde vida; en cambio, el chongchong es un
desdoblamiento del hkafko, es su propia cabeza
que sale a volar por las noches, lanzando su
ldgubre grito. El kafko envia al witranalwe y
al afichimaflenn a ejecutar fechorias: el wifra
nalwe mata al ganado y enferma a los ninos,
el afichimaflfen extravia a los caminantes y en
ferma a los nifios. En si el chongchong es ino
fensivo, pero es inquietante por su manstruo
sa presencia, por ser la senal mé&s evidente
de la cercania de un kafhko, con todo el wpeli
gro potencial que esta preSenc1a cercana sig
nifica.

El campesino mapuche no ataca al chongchong,
solamente espera que se vaya pronto con su
canto a otra parte. Atacarlo y fracasar podria
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significar granjearse el odio del brujo. Ata
carlo exitosamente significa dar muerte al
kalko y quedar expuesto a la venganza de los
otros brujos. Pero el protagonista es un wing
ka (no mapuche, especialmente chileno de fi
liacibn hispé&nica), que esté fuera de las re
glas conductuales mapuches, y sale en la no
che a eliminar lo gue a su juicio era s6lo
un molesto p&jaro que perturbaba su descanso.

Cuando la cabeza del kalko sale a volar
por las noches transformada en chongchong, el
cuerpo decapitado debe quedar de espaldas en
su cama. Si en estas circunstancias alguien
entra a la iauka y cambia la posicién del cuer
po, poniéndolo de bruces o de costado, la ca
beza, al regresar, no puede volver a juntarse
con el cuerpo y el kalho muere. Si alguien a
taca a la cabeza voladora, el cuerpo se vol
tea en la cama y toma la mortal posicién de
bruces. Afin separados fisicamente, la cabeza
y el cuerpo conservan su unidad vital. De
alli que la perdigonada del wingka destruyd
el orden natural de las cosas, rompié el e
quilibrio entre el mundo natural y el mundo
sobrenatural.

£

No me parece aventurado interpretar asi
el mensaje de este e¢peo: el mapuche se adapts,
se acomoda al mundo natural y sobrenatural,
aunque éste pueda ser incémodo u hostil; en
cambio, el wingka es agresivo, ataca y des
truye lo gque le molesta, incomoda o amenaza.

- 7. Para concluir. Creo gue la etnogra

fa aporta los més valiosos antecedentes para
~a comprensién del contenido sem&ntico v cog
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nitivo de la literatura. Creo que la litera
tura entrega al etn6grafo informacién valio
sa que diffcilmente &1 podria obtener  por
otros medios. Muchas gracias.

NOTAS

1

Esta y las demds emisiones en mapudungt, incluyen
do el epec de la Seccidn 6, estdn transcritas en
el sistema propuesto en Robert A. Croese, Adalbexr
to Salas y Gastdn Seplilveda: " Proposicidn de  un
sistema unificado de transcripcidén fonémica  para
el mapudungu™ en R. L. A. Revista de Lingilstica
Tebrica y Aplicada, Universidad de Qoncepcidn, Con
cepcidn, Chile, 16 (1978): 151-9, pero por dificul
tades tipograficas he prescindido de la representa
cidn de los fonemas / % , n , 1 / interdentales en
forma separada de sus contrapartidas alveolares
fFEwn Xk

2Una presentacidn algo mds detallada viene en Adal
berto -Salas: "Dos cuentos mitoldgicos mapuches: el
sumpall v el tniilke wekufli. Una perspectiva  etno
grafica”, en prensa para el.N2 8, 1983, de Acta
Literaria, Universidad de Concepcidn, Concepcidn,
Chile.

2|



