La estética del desecho.

Propuesta temdtica para una creacion artistica basada en la experiencia de vida
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Abstract

From an artistic perspective I try to portray the aesthetic value
that garbage has in our society. The proposal first emerged from
the experience and the direct contacr of the artist with her so-
cial and cultural reality in city life and problems of
marginalization. It is an effort to undersiand the complexworld
of the objects in the contemporary culture wich assume the
existence of multiple significances that could have accordance
to circumstances of life they define.

Resumen

Este es un intente por establecer; desde una perspectiva de crea-
cidn artistica, el valor estérico que rienen los desechos deniro
de nuestra sociedad. La propuesia emerge, principalmente, a
partir de la experiencia y el contacto directo de la artista con
una realidad social y cultural propia de la vida urbana y los
problemas de marginalidad. Es un esfuerzo por entender el com-
plejo mundo de los objetos en la cultura contempordnea asu-
miendo la existencia de los miiltiples significados que pueden
tener de acuerdo a las circunstancias de vida de quien los define.
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1. La estética del desecho muestra una vision particular frente
al desperdicio, trata de mostrar el desecho y todo lo que ello
significa ¢ involucra como una opcidn de vida, esto quicre de-
cir que se construyc una filosoffa casi politica con respecto al
uso del desperdicio,

Ahora, ;qué es el desperdicio? Es lo que se desecha, se bota, es
lo que no sirve ni resulta iti] para el fin que estuvo original-
mente concebido, Sin embargo, la realidad de Clint, una perso-
na marginal de la ciudad, un vagabundo, dice otra cosa. Clint
crea un vinculo estricto entre su vida y el desecho, por tanto, cl
desecho, en este contexto, no es sélo inservible ya que existen
otras posibilidades para su uso.

L.a estélica del desecho podria ser contradictoria si es entendida
desde la perspectiva de la belleza. En este caso se entiende por
estética del desecho aguella belleza de lo feo, de lo agrio, de lo
sobrante. La estética del desecho transgrede los significados de
la estética como disciplina [ormal, para incorporarse a la vida
comun. La estética del desecho postula una vision que da cuen-
ta de la realidad del desecho como algo también admirable, re-
flexivo y comprensible.

Al referirme 2 un concepio ampliado de la estélica y por tanto
de arte, éste se involucra directamente con la vida.

La experiencia de comparlir la visién de Clint frente al desecho
me ha motivado a la reflexién del tema. La estética del desecho
no es una afirmacidn sélo tedrica, sino que surge de la expe-
ricncia, del intercambio de palabras, ideas, de los olores, las
texturas, la piel, los objetos, etc. He querido involucrarme de
alguna manera con Clint para poder entender mas directamente
su forma de vida, discutiendo con €l acerca de su propia visién
y acerca de lo que he denominado la estética del desecho. Mi
interés no persigue ahondar solamente en su vida de vagabundo
sino indagar en la relacién de éste con el desccho, la experien-
cia artistica y la relacidn con la vida.
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2. La reflexién apunta hacia una problemdlica urbana, moli-
vada por un vinculo critico y testimonial con el entorno coti-
diano.

Se trata de la no indiferencia frente a contextos marginales.
Estos espacios marginales conticnen distintos objetos con la
particularidad de ser desechos, se advierte una estética dis-
tinta, una estética del desecho. Se pretende indagar en espa-
cios marginales, sitios residuales y liminales, y en plantear
la belleza desplegada del desecho en sitios indeseables para
el ser humano corriente.

Se plantean estos espacios indeseables como espacios a-ar-
tisticos,' donde se hace presente la intervencion del hombre,
en este caso de la persona del vagabundo, manifestandose
sobre la basura, otorgando un especial orden al espacio, dis-
tribuyendo los objelos alli presentes, incorporando el entor-
no e interviniéndolo (tierra, rio, plantas, puente; véanse fo-
tos), con nociones casi inconscientes de una estética politica
que brinda un carécter particular a la escena del desperdicio.

Marchdn® plantea que la estética conlemporénea asume una
funcién antropolégica referida a un sistema de signos, de
simbolos y acciones que poseen un potencial operatorio y
lerapéutico sobre la realidad.

El entorno objetualmente dispuesto de la escena del desecho
de Clint origina un nuevo significante del significado de los

objetos, por lo que se puede hablar de contextos simbélicos, car-
gados de significantes nuevos, disfmiles ¢ irregulares —aunque no
desprovistos de coherencia interna-, que acentian las peculiarida-
des de nuestra cultura.

El desecho se vincula a la vida y a la realidad social y econdmica
como un producto mil veces usado y jamas desechado.” El artista
hace uso de este desecho, le da un nuevo orden, cambia su signifi-
cado, se presenta como objeto que [orma parte de la existencia
humana, se reconoce y se prelende conscientizar sobre un proble-
ma de cardcter social, polilico, econémico, tecnolégico, etc.

El arte objetual alcanza su plenitud -segin Marchédn- en sus posi-
bilidades imaginativas y asociativas, libres de imposiciones, en cl
preciso momento en que el objeto desencadena toda una gama de
procesos de dacién de nuevos significados y sentidos en el marco
de su banalidad aparente. Objetos triviales, cotidianos y familiares
estdn presentes y forman parte de nuestras vidas y por qué no apro-
piarse de un fragmento de realidad para dar a conocer -como ya
dije antes- una problemiltica social que se relaciona con la
marginalidad urbana.

Para referirme a la estética del desecho no hago otra cosa que apro-
piarme -de alguna manera- de la esencia de las formas y objetos
residuales desde la perspectiva particular de quien vive dentro de
esta escena del desecho, que crea vinculos y una politica que lo
mantienen al margen del sistema establecido, tensionando los Ii-
mites de lo cotidianamente dado por garantizado.
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Me interesa, de manera fundamental, la temdtica de la
marginalidad como propuesta temdtica artistica. Esto involu-
cra, mds alld de la investigacidn del lenguaje propio de la obra,
la indagacién en el tema, en este caso, la indagacién de la vida
de los vagabundos.

3. Marginalidad dentro de la ciudad. Segin Berho, existen en
nuestra ciudad distintos tipos de vagabundos.* Desde la pers-
pectiva etnogrifica, existen las siguientes categorias: vagabun-
dos “torrantes”, vagabundos alucinatorios y vagabundos profe-
sionales, Todos ellos comparten rasgos comunes como estarrela-
tivamente desvinculados de la sociedad y sus instituciones, prac-
ticar la errancia, ser ambulante -o de hogar itinerante-, ser econd-
micamente indigentes, aunque no improductivos, y manifestar
diversas alteraciones psicoldgicas y psiquidtricas (Berho, 1998).

Cada uno de ellos, a su vez, constituye un tipo especial en com-
paracién a los demads, dada la combinatoria diferenciada de las
dimensiones psicosociales, economicas y culturales que cada
cnal encarna. Desde este punto de vista, un vagabundo torrante
puede mantener ciertos vinculos con algunas instituciones de
asistencia ya que es capaz de poner en practica algunas pautas
de accién cominmente aceptadas. Distinto es el caso de un va-
gabundo alucinatorio o de uno profesional, quienes se encuen-
tran mds distanciados socialmente de los grupos de referencia y
gue incluso no logran establecer reciprocidad comunicativa, pues
las pautas de accién cominmente aceptadas han dejado de ser
los referentes familiares para su actividad (Berho, comunica-
cién personal, 1999).

La temadtica en cuestién ha sido motivada por la cercania que
he experimentado con Clint, un vagabundo profesional que

vive debajo del puente de la salida sur de Temuco. Clint habla
de su “tradicion” y que esta es vivir como lo hace, sin manejar
dinero ni bienes materiales como una casa o ropa -como se
espera y se promueve dentro de la sociedad-; Clint dice ser
inventor, atleta, sastre, tallador y “de los cantares”. Cuando le
pregunté si conocia el arte, afirmé que si y senti que de alguna
manera Clint era un artista.

Lo que mas me llama la atencién de este “caballero medieval”
-como también lo han caracterizado- es su relacién y el uso que
le da al desecho. Después de haberlo ido a visitar a su aposento
debajo del puente, pude dilucidar un hogar construido en base a
la basura y los desperdicios que busca, selecciona, recoge y guar-
da y que ha ordenado de forma tal que hizo reconocible a pri-
mera vista cual era su habitacion, su bafio, y el patio que adorné
con distinlas basuras (bolsa, cartones, latas, vidrio, etc.).

Para Clint el desecho ocupa un lugar importante dentro de su vida,
ya gue a través de €l puede desenvolverse en sus actividades coti-
dianas como alimentarse, recolectar materiales para el abrigo de
su hogar, confeccionar su ropa y también elementos de medicidn
del tiempo, y de defensa, asi como los materiales y herramientas
para sus tallados. Clint manifiesta mediante el desecho la relacién
de su existencia con su tradicién, con Dios y con su entorno.

Una de las ideas de la eleccién de este tema es evocativa y, por
cierto, convocativa y enunciativa respecto del hecho evidencia-
do en el estilo barroco del personaje que, en el fondo, nos inter-
pela respecto de si existe o no sélo una visién o un punto de
vista con respecto a la realidad: Se trata de mostrar lo miltiple,
lo complejo, lo fragmentario que constituye las estructuras del
mundo de la vida.
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4. Dentro del contexto multicultural en que estarmos viviendo, se
observa, no obstante, que las diferencias y las desigualdades so-
ciales, culturales, de género y étmicas tienden a opacarse en me-
didas técnicas y administrativas del sistema que no se adecuan a
la diversidad cotidiana, desconociendo aspectos de la historia, la
organizacion social, la cultura y hdbitos de log distintos grupos.

El arte -como un sistema culturaimente funcional a los cambios
en las percepciones y las sensibilidades dentro de la sociedad
occidental-, al hacerse parte a través de las vivencias del propio
artista de concepeiones tan particulares como la del propio Clint,
puede contribuir a ampliar las posibilidades dentro del conoci-
miento de los ofros y ampliar las mentalidades que muchas ve-
ces sc cierran en una visién determinada.

Por otro lado, dar a conocer una realidad particular, la de Clint,
vagabundo, persona marginada, desde “el punto de vista del
nativo” -como ha llamado Geertz® al modo en que
antropologicamente se expresan los conocimientos y concep-
ciones de ofros acerca de una realidad-. Me interesa, concreta-
mente, captar el sentido que tiene para Clint el desecho. Cir-
cunscribirle a su condicién, al perfil humano y al significado
socipcultural y estético que éste le otorga al desecho al interior
de su sistema de vivencias como vagabundo,



